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tukasz Zygarlicki
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Tony Andrews i John

Newsham to osoby, ktérych
wktad w rozwoj ,naszej dziatki"
przemystu jest niebagatelny.
Od korica lat siedemdziesiatych
rozwijali marke Turbosound,
a kilkanascie lat pozniej stworzyli
kolejng firme nagtosnieniowg -
Funktion One. Powstata marka
0 Swietnej renomie i, niestety,
dosc stabym marketingu. Firma
niszowa i droga, a jednoczes$nie
prestizowa i ceniona. Zyskali
sobie miano ekscentrykéw, stajac
obok rewolucji dokonywanej
przez systemy liniowe. Przez lata
cierpliwie i powoli dopracowuja
swoje konstrukcje, od czasu do
czasu wymyslajac przy tym nowe
rozwigzania. Swoja konsekwencja
zadziwiajq i zastanawiaja. Czy to
jest dobra droga rozwoju firmy?

Szukajac odpowiedzi na to pytanie, wystar-
czy poslucha¢ produktow Funktion One -
woweczas wiele staje sie jasne. Determinacja
1 wlasnymi pogladami mozna, jak sie okazuje,
zdzialac wiele dobrego, choc dobry marketing
z pewnoscia tez sig przydaje. Mimo ze mar
ka od pewnego czasu ma przedstawicielstwo
w Polsce, charakterystycznych systemoéw
w kolorze purpury nie spotyka sie w naszym
kraju czesto. Czy to kwestia ceny, czy raczej
niewystarczajacej rozpoznawalnosci? Czy na
przeszkodzie stoi tu brak informacji i wiedzy?
A moze doswiadczenia w pracy?

Przyczyn jest zapewne wiele, ale w Funk-
tion One udowodnili, ze niejedno potrafig
przeczekac. Kto na tym traci? ,Pani traci, pan
traci... spoleczenstwo" (parafrazujac frag-
ment z pieknego polskiego obrazu filmowego

opisujacego de facto rzeczywistos¢ wiasnie).
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| choé ,Rejs” jest jeszcze starszy niz poczatki
Turbosounda, maksyma inzyniera Mamonia
doskonale wpisuje sie w rozwazania na temat
rideréw obecnych na rynku. Jak bowiem ma
sig podobac co$, czego sig nie znal

Jednak prasa ma swoje ograniczenia i jedy-
ne, co mozemy zrobi¢, by przyblizy¢ marke
Funktion One, to opublikowa¢ zapis rozmowy
przeprowadzone] ostatnie] jesieni z dwoma
zalozycielami i spiritus movens firmy, ktérzy
do dzis pracujg na swoich pierwotnych sta-
nowiskach, wymyslajac | wdrazajac coraz to

nowe produkty | rozwigzania.

O poczatkach firmy, dziejach wspdipracy tych
dwodch pandw i ambitnych planach Funktion
One na nieodleglg przyszlo$¢ mozecie prze-
czytac ponizej.

tukasz Zygarlicki, MiT: Bardzo sie cie-
sze, ze nadarzyla sie okazja do spotka-
nia w takim gronie. Wczesniej miatem
kilkukrotnie przyjemnosé porozmawiaé
z Tonym, wiec dzisiejsze spotkanie
chcialbym wykorzystaé, aby na poczat-
ku zapytaé, jak to mozliwe, ze po tylu
latach pracujecie ciagle razem? Prze-
ciez ludzie czesto maja inne zdania,
w pewnym momencie decydujg pojsé
wlasng droga, a Wy ciagle wspélpracu-
jecie. Jak to sie dzieje?

FUNKTION ONE

Tony Andrews, Funk-
tion One: Myéle, ze to
wspélna miloé¢  doty-
czaca dzwieku. To zde-
cydowanie podstawowa
sprawa,

John
Funktion One:

Newsham,
Tak.
Ale nie tylko to. Slyszy-
my tez w podobny spo-
séb. Kiedy sie pierwszy
raz spotkalismy, dotarlo
do nas, ze kiedy mi sie
co$ podobalo, prawdo-
podobnie podobalo sie
tez Tony'emu, a kiedy on

cos lubil i ja to lubitem,

A kiedy sie spotkali-
Scie?

J.N.: W 977, przy ba-
senie w Los Angeles.
T.A.: To troche przypa-
dek. Ja bylem tam z Rik-

Tony Andrews

kim Farrem i systemem
TFA

z ,brazowym systemem”, jak go nazywaliémy.

Electrosound

To byl set, ktéry powstal przed systemem fe-
stiwalowym, jaki zwykliSmy uzywaé na festi-
walu Glastonbury, Robiliémy to przez lata...
Wiec bylem tam, kiedy stawiano te rzeczy,
aby upewnic sie, ze wszystko idzie dobrze. Ty
tam byle$ ze Steve'em
Hillagem...
J-N.: Ja bylem tam z ze-
spolem Steve Hillage
Band, ktéry akurat wie-
dy przygotowywal al-
bum. Ogdlnie pracowa-
lem z nimi jako roadie
i realizator diwieku.
Nasze spotkanie bylo
zupelnie przypadkowe
wyladowalismy w jed-
nym hotelu.
T.A.: Hillage nagrywal
tam album z TONTO's
Expanding Headband...
J-N.:

Cecilem z Olympic Stu-

Z Malcolmem

dios w Londynie, potem
Westlake [Audio — dop.
red.] i TO.N.T.O.

T.A.: A pamigtasz, jak
ich beb-
niarz? Blocker czy jakos
tak.

J.N.: Tak, Joe Blocker.

nazywal sie

John Newsham

lo byla swietna sekcja ze Standw, Joe Blocker
i Curtis... No nie pamietam [Curtis Robertson
- dop. red.].

T.A.: W kazdym razie Steve wtedy odkryl
funk. To byla duza rzecz. Wtedy koncertowal
George Clinton wraz z Mothership Connec-
to byl

ten czas. Fantastyczne, do dzisiaj mam ich al-

tion i ich .Take Funk to Heaven in ‘77"

bumy. Zaraz po Jamesie Brownie. To bylo cos.
Wielu ludzi, ktérzy grali z Jamesem Brownem,
jak Bootsy Colins, Maceo Parker, Fred Wesley,
jezdzilo wtedy z George'em Clintonem. Mieli-
smy wielka rodzing niesamowitych muzykow.
To byl Parliament, Funkadelic, Parlet, Bootsy's
Rubber Band, dziewczyny z nimi épiewajace...
J-N.: The Brides of Funkenstein — to byl funk,
a muzyka funkowa stawala sie coraz bardziej
kosmiczna. Co$ jakby czarna muzyka spotkala
hipisowskg. Kosmiczny funk — czy to nie bylo
w ten sposéb?

T.A.: To bylo fantastyczne.

I tak zaczela sie Wasza wspélpraca?

J.N.: Po tej konkretnej rozmowie wiedzieli-
smy, ze co$ z tego bedzie. Steve juz wczesniej
znal Tony'ego. Kiedy wrécilismy do UK, od-
wiedzitem Tony'ego z zamiarem wypozycze-
nia systemu na trase. Tak wiec przez pierwszy
rok, albo cos kolo tego, po prostu uzywalem
systemu Tony'ego, pracujgc ze Steve Hillage
Band. Kiedy zespdl zaczal nagrywac kolejng
plyte pod koniec 1978 czy w 1979, pozegna-
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Tony Andrews i John Newsham w trakcie rozmowy.

lem sie z nimi (bo nie chcialem po raz kolejny
zamykad¢ sie w studiu, bardziej cieszyla mnie
praca na zywo) i poszedlem wspdlpracowac

z Tonym.

Pracowales wtedy jeszcze ciagle jako
realizator czy przestales to robic?

J.N.: Pracowatem i jako realizator, i jako inzy-
nier systemu z innymi zespolami.

T.A.: Byliémy wtedy firma rentalowa. Wte-
dy wszystkie tego typu firmy budowaly swdj
wlasny sprzet. To byl czas rozwoju tych firm.
My mielismy system festiwalowy, w pewnym
stopniu bardzo podobny do...

J.N.: Tak, w 1979 zbudowaliémy ten system
na Glastonbury, nieprawdaz?

T.A.:: Byliémy czeécia poczatku Glastonbury.
W tamtych czasach mialem Swietne relacje
z Michaelem Eavisem, Wszyscy byli wte-
dy hipisami, ale ja mialem za sobj te stroneg
praktyczng, wiec skonczylo sig zbudowaniem
np. Pyramid Stage. Nie te pierwsza piramide,
tamta powstala w 1971, ale druga — te, ktéra
juz tam zostala. To byla cala masa zaleznodci,
powigzarh. Wtedy pracowalimy nad syste-
mem festiwalowym, ale myéle, ze rzecz, ktérg
kazdy pamieta, to byl TMS-3, a ten stworzy-
lismy wspélinie.

W jaki sposéb pracujecie razem? Jak
wyglada podzial obowigzkéw pomiedzy
Wami - robicie dokladnie to samo czy
rozne rzeczy!

J.N.: Tony mocniej siedzi w przetwornikach,
ich elementach i materialach oraz strojeniu
paczek. |a bardziej siedze w systemach jako
caloéci, Patrze na to jako na calosc.
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Czy to oznacza, Ze testujesz rozwigza-
nia Tony'ego, oceniasz poniekad jego
rozwiazania i wskazujesz kierunek?
J.N.: Poczatkowo odbywalo sie to w taki spo-
sGb. Bralem system w trase, a jak wracalem,
omawialem, co bylo trudne do zrobienia na
tym systemie.

T.A.: Tak, swoja droga to bylo perfekcyjne roz-
wiazanie, bo to, co zbudowaliémy, Johny za-
bieral w trase, uzywal w rzeczywistych warun-
kach, wracal z informacjami o tych rzeczach.
A potem je udoskonalali§my. TMS-3 jest tym
systemem, gdzie nasze wspolne talenty zaist-
nialy razem, Pamietam, jak zaczynaliémy stro-
jenie tych glosnikéw. Jest taki kawalek Earth,
Wind and Fire, w ktérym na poczatku pojawia
sie strzelanie palcami. | wlasnie do tego ele-
mentu poczatkowo stroilismy nasze dziesie-
ciocalowce. To nam sie podobalo, a napraw-
de chodzilo o transjenty. Chwycilismy to. Ale
dopiero jakies cztery-pig¢ lat temu doszlismy,
o co w tym chodzi. Przygotowalem o tym do-
kument dla Instytutu Akustyki, wlasnie o trans-
jentach. Ale nasz instynkt byl tam, zanim dotarla
tam nasza wiedza. | zawsze tak pracowalismy.
Musisz wlasciwe reagowac na takie rzeczy na
poziomie emocji, niezaleznie od tego, co jest
o tym napisane na papierze.

Jestesmy zupelnie réznymi osobami, obecnie
mamy inne zainteresowania. Ale historia i rze-
czy, ktére zrobiliSmy razem przez te lata, to
bardzo mocna rzecz, ktére| nigdy juz nie po-
wtérzymy. A to bedzie juz trzydziesci cztery
lata. Sa tez inni — m.in. Yann, ktéry jest Francu-
zem | niesamowitym stolarzem, kiedys dawno
poprosilem go o zbudowanie obudowy i od
tamtej pory ta wspolpraca po prostu dziala.

JOHN NEWSHAM - FUNKTION ONE

A kiedy nastapil moment przelomu,
kiedy Turbosound z firmy rentalowej
zmienil sie w producenta sprzetu?
T.A.: Chyba w okolicach 1982-1983.

J.N.: To byl zestaw TMS-3 -

wyprodukowalismy i na ktérym nie praco-

pierwszy, jaki

waliémy. To bylo dziwne uczucie. Zbudowa-
lismy duzy system, zaladowalismy go na cie-
zarbdwke | nie pojechalismy z nim na koncert.
Sprzedalismy go.

T.A.: Sklanialismy sie powoli do zamkniecia
wypozyczalni. Mieliémy fantastycznych klien-
tow: Santana, Jackson Brown...

J-N.: Status Qvo.

T.A.: Nie mozesz jednoczeénie produkowac
| wypozyczaé, nie mozesz by¢ konkurencja
dla swoich klientow. Wiec ostatecznie dotar-
o do nas, ze musimy przesta¢ to robi¢. Do
dzi§ trudno jednoznacznie ocenic ten ruch,
bo mieliémy $wietny zespol ludzi. Wiekszos¢
z nich poszla do Brittania-Row. W zasadzie
nasza wypozyczalnia byla zaczatkiem Britta-
nia Row. Zespdl Pink Floyd mial sie wcigz
niezle i ich sposobem na podatki bylo zalo-
zenie te| firmy. Chyba jedynie Bryan Grant,
ktéry jest tam do dnia dzisiejszego, nie byl
od nas. Wszyscy inni byli.

|esteSmy technikami, a poza tym otwarty-
mi i ufnymi ludzmi, nie zdawaliémy sobie
sprawy, jak makiaweliczny moze byc¢ biz-
nes. PrzejechaliSmy sie na tym kilkukrotnie,

a ostatecznie stracilismy w ten sposéb firme.

Wtedy
o zrobieniu czegos wspélnie. Tak po-

raz jeszcze zdecydowaliscie

wstalo Funktion One. Musieliscie sie
przekonywaé¢ nawzajem do tego ru-
chu? Byla to do$¢ odwaina decyzja...

T.A.: Nie, za kazdym razem jak co$ robimy,
uczymy sie w trakcie nowych rzeczy. Sam
proces tworzenia to wymusza. Zakladajac
Funktion One, mielimy sporo pomyslow,
ktére chcieliémy wecieli¢ w zycie. Stracili-
$émy wtedy kontrole nad Turbosoundem,
BSS-em, ale takze Precision Devices. Kilka
0s6b z nami zostato. To nie byla zupelna ka-
tastrofa, dalo nam to podstawy do poswig-
cenia czasu na badania. Wtedy stworzyliémy
system dla Brittania Row, to bylo 48 Flash-
lightéw, poniewaz czesScig umowy naszego
odejscia bylo prawo do budowy naszych
konstrukeji, a wlaénie wypuscilismy Flashli-
ght. Pierwsze, co potem zrobilismy, to stwo-
rzenie Floodlight, bo zdalismy sobie sprawe,
ze czasem potrzeba szerszego pokrycia,
a uzyskiwanie go przy pomocy Flashlight wy-
magaloby sporej ilosci sprzetu. Sa dobre na
wieksze odleglodci, ale dla bliskiego grania



* TONY ANDREWS | JOHN NEWSHAM ~ FUNKTION ONE

niekoniecznie. Dlatego opracowaliémy pro-
jekt Floodlight i sprzedali$my takze te licen-
cje Turbosoundowi.

Nastepnie zajgliémy sie opracowaniem tech-
nologi Axhead, co pozwolilo nam uzyskaé
dobre, réwnomierne pionowe pokrycie dla
wysokich czestotliwosci, z czym zawsze byl
problem. Mieliémy troche nowych pomy-
slébw odnosnie samych glosnikéw, w zasa-
dzie ciagle sie to dzieje, Dostepne sa coraz
wigksze moce. Takze wlasciwie to ciggle
jeszcze uczymy sie, opracowujemy i rozwi-
jamy konstrukcje przetwornikéw.

Jedna z podstawowych rzeczy w naszej dzia-
lalnosci jest to, ze kiedy zaczynaliémy, nie-
mal nie istniala korekcja czestotliwosiciowa —
trzeba bylo robic to na poziomie wlaéciwego
doboru gloénikéw i to weiaz jest nasza me-
toda pracy. Wszyscy inni biora rzeczy B&C
albo inne gotowe produkty, my konstruuje-
my kazdy pojedynczy falowdd i gloénik tak,
by do siebie pasowaly. Pracujemy nad tymi
konstrukcjami, zamiast pracowaé pdzniej
nad ustawieniami DSP, co nie jest tozsame.
To jest pochodna tego, czego nauczylismy
sie na przyklad od BBC. To byla wtedy bar-
dzo dobra firma,

Od BBC? W jaki sposéb? -
J-N.: Oni robili rzeczy bardzo porzadnie,
wlasciwie. Odpowiednie okablowanie, dobry
dZwiek, rzeczy budowane w prawidlowy spo-
séb, komponenty wysokie] jakoéci.

T.A.: Wspdlpracowaliémy z nimi i bylismy
pod duzym wrazeniem sposobu ich pracy.
Takie byly nasze poczatki. To juz dawne cza-
sy, stara szkola. Ale to, co widzisz, to fakt, ze
pojawiajg sie nowosci, wszyscy do nich lgna
i zapominaja o wszystkich dobrych rzeczach
z przeszlosci. Postepujac w taki sposdb, nie
dojrzewamy, a jedynie sie zmieniamy. Czasem
takie zmiany to paradoksalnie krok wstecz. To
moje osobiste odczucie w temacie jakoéci
w branzy dzwigkowej. Cyfra moze by¢ fanta-
styczna, wiemy to, bo uzywamy komputeréw,
ale z drugiej strony musisz tu zadbaé o wla-
sciwe pliki, formaty, odtwarzacz, konwertery.

A co jeszcze, Waszym zdaniem, moze-
my osiagnaé¢ w dziedzinie glosnikéw?
Jest szansa na jeszcze lepsze przetwor-
niki? Czy jest to mozliwy dalszy znacza-
cy postep?

T.A.: My ciagle wprowadzamy usprawnienia.
Probujemy pracowaé z wysokimi tonami, aby

! WYWL

osiggnac tu wiecej potegi i spojnosci. Ale to
musi sie poruszac z |6-20 tysiecy razy na se-
kunde, wiec musi by¢ naprawde lekkie. Jesli
chcesz to uczyni¢ wytrzymalszym, musi byé
cigzsze. | tu mozna utknad i zostaé przy tym,
co juz istnieje. Alternatywa wydaje sie wspol-
ny wylot i laczenie gloénikéw ze sobg. To ro-
bilo juz od dawna wiele osdb, ale nie wiado-
mo, jak robi¢ to wlasciwie. Siegamy wlasnych
ograniczen, To naprawde bardzo trudne. Fi-
zyczne wymagania odnosnie reprodukcji wy-
sokich czestotliwosci stawiajg tu pewne wa-
runki i trzeba im jako$ podolaé,

Ale jesli polaczyé kilka przetworni-
kéw wspdlnym wylotem, wydaje sie,
ze w prosty sposéb moiemy otrzymaé
wzrost cisnienia.

T.A.: Niby tak, ale kiedy ich wyloty sie lacza,
wigkszosc¢ tego, co otrzymujemy, znosi wza-
jemny wplyw zamiast dodawania. To w pro-
sty sposob zalezy od diugoéci fali. tatwo jest
laczy¢ bas, gdzie dlugodci fali sg duze. Ale
dla przetwornikéw wysokotonowych, gdzie
wylot ma srednice |,4", wymiar jest juz wy-
starczajacym, aby mied dalsze problemy i nie-
zgodnosci. To juz wiecej niz czedc dlugosci
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fal, Jak wiec je polaczy¢, unikajac problemow?
Nie do konca to jeszcze wiadomo... To swe-
go rodzaju ograniczenie. Przez ostatnie dwa
lata sporo pracowalismy nad opracowaniem

wiasciwego wylotu.

Wiasnie: mozesz powiedzieé, nad czym
konkretnie pracowaliscie?

T.A.: Gléwnie nad komponentami. Nowe
Resolution 3 uosabiajg w pewien sposéb to,
czego sie nauczylismy. Wrécilismy do poczat-
ku, wzielismy falowéd z Resolution 4 | zapy-
talismy siebie, czy mozemy zrobi¢ to lepiej.
Dlugo nad tym pracowalismy, uzywalismy na
przyklad balsy czy zwyklej szpachli samocho-
dowej do modelowania ksztaltéw — wymagalo
to sporo cierpliwoséci. To wszystko odsluchi-
waliémy i poréwnywalismy z poprzednig wer-
sja. Byla to praca dofwiadczalna, wymagajaca
sporo czasu, nie ma tu zadnych programow

po prostu wykonujemy kolejne kroki.

Musze zapytac: po tylu latach pracy cia-
gle jeszcze macie z tego przyjemnosé?
T.A.: No pewnie! Tak.

J.N.: Tak. Zdecydowanie, Tworzenie dobrych
rzeczy i sprawdzanie ich jest zawsze fajne.
T.A.: Masz ten sam gloénik, ale ma nieco inne
ksztalty, wigc brzmi inaczej. Nie mozesz tego
zastapic, to ciagle jest tak naprawde najlepsze

uczucie na swiecie.

Wszystko to opieracie wigc na ekspery-
mentowaniu?

T.A.: Tak. To ciagle dobrze dziala. Moze mgj
stuch nie jest juz tak dobry jak wtedy, kiedy
mialem dwadziedcia lat, i nigdy juz nie bedzie,
ale moje zrozumienie wielu spraw jest o wiele
lepsze. | tu juz nabyte doswiadczenie i wiedza
wykraczajg znacznie poza nasze obecne ogra-

niczenia fizyczne,

John, chcialem jeszcze zapytaé Ciebie
(bo z Tonym mialem jui okazje o tym
rozmawiac), co - takze jako realizator
diwieku - sadzisz o konsoletach cyfro-
wych i calej cyfryzacji diwigku?

J.N.: Diwiek cyfrowy stopniowo staje sie
coraz lepszy. Sa na rynku miksery cyfrowe,
ktére brzmia calkiem niezle. Dla mnie istnieje
jednak inny problem: mamy tu takie okresle-
nia: tweaky i geeky. ,Tweaky" znaczy praco-
wac rekami, czué to, co sie robi; ,geeky” —
to, kiedy jedynie gapisz sie w telewizor. Jak
masz telewizjg w konsolecie, kolejne poziomy
menu itd., zapominasz o dzwigku. Patrzysz sig
na kontrolki i lapiesz na tym, ze na podstawie
wygladu krzywe] EQ decydujesz o tym, czy

www. muzykatach.pl

36 -
B

TONY ANDREWS | JOHN NEWSHAM - FUNKTION ONE -+

John Newsham, Michal Rojewski (F| Dystrybucja Polska), Matt Bate (F| Dystrybucja Polska), Tony Andrews.

dzwiek jest takim, jaki chciated uzyskad. A to
jest bardzo odlegle od pracy z diwigkiem.
Masz reprezentacje graficzng EQ w konsole-
cie, ale powiniene$ sluchad tego korektora,
a nie na niego patrzed. esdli zaczynasz patrzec,
przestajesz slucha¢ — takie s3 moje doéwiad-
czenia. Kiedy pracuje, staram sig¢ nie patrzec
na wyswietlacz. Inng rzecza jest szybkoic pra-
cy — nie moge pracowac zbyt szybko na kon-
solecie cyfrowe). Na przyklad kiedy w trakcie
koncertu chce poprawic korekcje na werblu,
doda¢ mu troche dolu czy cokolwiek z nim
zrobié¢, musze (po kolei) odnalezé kanal, przy-
wola¢ go, wybraé sekcje korekcji, nastgpnie
dwa razy nacisng¢ zeby dojs¢ do korekgji lo-
mid | dopiero moge ustawi¢ to, co chcialem.
A chwila, kiedy mialo to sens, wlasnie mingla.
W tym czasie moglem zrobic trzy inne rzeczy.
Na konsolecie analogowe] moge robic kilka
rzeczy na raz, ustawia¢ poziomy i jednocze-
$nie korekcje itd. Masz wszystko pod palcami
i nie musisz nawet patrze¢. Wystarczy zlo-
kalizowaé pokretlo i zrobione. Po koncercie
ludzie mi méwia, ze na przyklad $wiatlo bylo
tego wieczoru bardzo ladne, a ja im odpo-
wiadam, ze nie wiem tego. Bo nie patrzylem,
tylko sluchatem,

Czyli przetwarzanie diwieku jest w po-
rzadku, chodzi gléwnie o problemy z in-
terfejsem?

J.N.: W moim przypadku gléwnie chodzi
o samo uzywanie konsolety. Ale diwiek

z wielu konsolet cyfrowych jest szokujacy.

Szokujaco dobry czy niekoniecznie?
J-N.: Szokujaco zly. Uzywalem wielu, chyba
wszystkich dostepnych konsolet cyfrowych
i jedyna, ktdra zbliza sie do dobrego dzwigku
analogowego, jest dla mnie Midas. Pracowa-
lem z Pro3 i Pro6, teraz jest jeszcze Pro2,
z ktérg nie pracowalem, ale podobno brzmi
tak samo dobrze. Robilem poréwnanie po-
miedzy kanalem XL8 a kawalkiem kabla i sam
kabel nie zabrzmial tak dobrze jak mikser.
Widocznie mikser lepiej wspolgral z wyj-
éciem odtwarzacza niz bezpoérednio wej-
§cie wzmacniacza, wiec trzy z czterech oséb
w tamtym teécie wybralo diwiek konsolety
ponad kawalek kabla. Wiem, ze te konsole-
ty Midasa brzmia dobrze. Ale niestety wiek-
szo$¢ konsolet cyfrowych dobrze nie brzmi.
Sadze, ze chodzi o zarzadzanie roznica-
mi w czasie — te muszg by¢ bardzo dobre
w kontekécie czasowym. Niektére z nich
brzmia, lepiej kiedy korzystasz z zewnetrz-
nego zegara. Kiedy podlaczysz dobry zegar
zewnetrzny do Yamahy, ta brzmi naprawde
lepiej.

Do tej pory nie wierzylismy tez, ze moz-
na na przyklad zmieéci¢ czterdziesci osiem
porzadnych przetwornikéw w konsolecie
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o przyzwoitej cenie, a obecnie mozesz mied
Pro2 ze stageboksem za jakies pietnascie ty-
siecy funtow.

Ale z drugiej strony mamy produkcje
przeniesiong do Chin.

T.A.: edli sg w stanie jg wlasciwie kontrolo-
wac, nie widze w tym problemu,

A Wy bylibyscie w stanie przeniesé
produkcje do Chin? Istnieje taka, bar-
dzo potencjalna, mozliwo$é?

T.A.: |est to pomysl, ale nie sgdze, aby ko-
rzysci z takiego ruchu byly na dluzszg mete
jakie$ nadzwyczajne. Tam tez pojawiajg sie
coraz wyzsze oczekiwania, a surowce nie s3
specjalnie tansze.

J-N.: Tutaj tez zapewniamy ludziom prace.
Jestesmy odpowiedzialni wzgledem kraju,
aby utrzymywac tutaj swoje zatrudnienie.
T.A.: Nawet bioragc pod uwage, ze Anglia
nie jest juz krajem, ktérym byla, produkeja
.made in England" wciaz na pewno ma sil-
niejsza pozycje niz ,made in China" — to na
pewno. Takze to jedna sprawa, a inna, to to,
o czym powiedzial John — chcemy utrzymad
troche produkgji w kraju, Jakies 95% naszych
rzeczy wytwarzamy i produkujemy tutaj.

Miatem niedawno okazje rozmawiaé
z Terrym Clarkiem, ktéry z kolei wspo-
minal o Aleksie Cooperze, a przeciez
Wy wilasnie mowiliscie o Midasie,
wspéipracujecie z MC2 czy XTA i na
pewno doskonale sie znacie. Czy $wiat
audio jest w UK az tak malty?

J.N.: To kwestia postawy, stosunku do tego,
co sig robi. Do dzwieku, do klienta, do ja-

kosci produkgji. | tak mozna sta¢ sie dobrymi
przyjacidlmi.

T.A.: Tacy ludzie jak Terry Clarke to stara
szkola. Od zalozenia Klark Teknik, przez Mi-
dasa, gdzie z kolei pracowal tez Andy Gray-
land (z ktérym wczoraj jedliémy kolacje)
— czlowiek, ktéry zaprojektowal XL4, ciagle
jeden z najlepszych mikserdw analogowych na
Swiecie. To sg ludzie, ktérzy naleza do grona
stanowigcego trzon zaangazowanych w roz-
woj rynku, pochodzacy ze starych czasdw,
ktorzy do dzi$§ dzialajg i maja na niego istotny
wplyw. Istnieje tu naturalna empatia, cho¢ nie
tylko to, bo przeciez to cale podejicie, zrozu-
mienie rzeczy, a oni stworzyli dobre produkty.
Wigc dla nas nie jest zadna ujmg uzywanie na
przyklad ich wzmacniaczy. Nie tylko dlatego
przeciez, ze sig przyjaznimy.

Moze s jeszcze inne godne polecenia
marki?

T.A.: Trudno tu co$ dodaé, to co$ szczegdl-
nego. To nie jest tez jakas wielka wspodlpraca.
[Tu John wspomina kilka nazwisk, jednak
rozméwcy dochodza do wniosku, ze s3 to
nazwiska spoza gléwnego obiegu i jako takie
nie wnoszg wiele, ale... — £.Z.].

To sg ludzie, ktérych poznaliémy w latach
Byli

siedemdziesigtych, osiemdziesigtych.

tam, bo to byl poczatek tej calej historii.

Nie znam zbyt dobrze historii rynku
brytyjskiego, ale wydaje mi sie, ze by-
lidcie i jestescie wszyscy jako$ ze soba
powiazani.

J-N.: Tak, wielu z nas po prostu pocho-
dzi z poczatkéw rock and rolla granego na
zywo. Czasow pierwszych duzych systemow

wYwl

naglo$nieniowych. To wszystko bylo wtedy

nowe...

Byla wiec chwila wspomnien o prze-
szlosci - teraz z kolei spéjrzmy
w przyszlosé. Wspominaliscie juz jakis
czas temu o nowym duiym systemie
koncertowym, nad ktérym obecnie
pracujecie.

T.A.: Tak, to prawda. Nadszedl czas na ko-
lejny krok naprzéd. To bedzie co$ innego niz
cokolwiek, co zrobiliémy do tej pory. Mysle,
ze niz ktokolwiek zrobit.

To nie byto dla nas latwe, zostalismy wy-
pchnigci z rynku koncertowego, na ktéry
tak naprawde nie powrdcilismy. Lata, kiedy
pracowalisémy nad nowga linig, to czas, kiedy
pojawit sig V-Dosc i systemy liniowe staly sie
standardem. Przymierzalismy sie, czy moze-
my robic takie, czy podobne rzeczy, ale nie
byliémy usatysfakcjonowani efektami takig
pracy. Zaprojektowaliémy wiec Res 5, ktéry
jest kolejnym krokiem po Flashline. A co do
samego uzywania systemoéw tubowych: to
nie jest tak, ze glosniki sa za malo efektyw-
ne. To nie dlatego, ze trudno jest wydoby¢
wystarczajgco duzo diwieku, bez wysilania
catodci. To dlatego, ze tuba ma brzmienie.
To znacznie lepsze polaczenie membrany
z powietrzem. | to jest ekscytujace.
Zrobiliémy swoje i ciggle sprzedajemy Res
5 — i to zadziwiajace ilosci, a nawet coraz
wigcej, ale... Powiedzmy, ze bedziemy robié
cos, co niekoniecznie bedzie wygladalo na
Funktion One. Z wygladu.

Nie bedzie oficjalnego firmowego ko-
loru?
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J:N.: Wolimy, zeby ludzie nie kojarzyli: .0 ta
purpura”...

T.A.: Obecnie na rynku live sg ludzie, kté-
rzy, jak widza purpure albo Axhead, od razu
mowia: nie lubie tych rzeczy, nie chce nic
wiece] wiedziec. | to jeszcze zanim poslu-
chajg. Obecnie jest slabo, ludzie nawet nie
sluchajg, realizatorzy pracuja na pamigc.

Maja show na pendrivie i tyle.

Co jest zlego w zapisywaniu scen?
T.A.:: W tym nie ma nic ztego, ale kiedy
Ci moéwig .mam tu moje show, ale ono
nie dziala z Waszym sprzetem”, to juz nie
tak. Problem polega na tym, ze ustawiales
to do sprzetu, ktéry nie gral poprawnie;
teraz sprzet jest OK, ale Twoje ustawienie
nie brzmi dobrze. Ludzie s3 leniwi, sg uwa-
runkowani przyzwyczajeniem. To jak gdyby
miksowali, nie majac zdélci i zieleni w palecie
barw widma - tego brakuje.

Czy to oznacza, e nowe produkty
nie beda podobne do poprzednich?
Czy w jakis sposéb chcecie odciac sie
od brandingu, moze od samej marki
Funktion One?

T.A.: Nie ma co martwic sig na zapas.

J.N.: Nie sadze, zeby istnial jakis problem
z wykorzystywaniem marki Funktion One,
Nie
chcemy, zeby ludzie, tylko rzucajac wzro-

chodzi tylko o pierwsze wrazenie.

kiem na system, osadzali go na podstawie
przesziosci czy jakiegokolwiek wczesniej-
szego doswiadczenia. Ludzie powinni miec

otwarty umysl, a najlepsza metodg osia-
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gniecia tego jest usuniecie przeszkéd, ktére
moga to blokowac.

To jesli chodzi o aspekty wizualne, ale
czy moiecie powiedzie¢ co$ o stronie
technicznej?

T.A.: Céz... bedzie tubowy, calkowicie. Zu-
pelnie skalowalny. Jedna czy kilka paczek tez
bedzie dziala¢ prawidlowo, ale caly rzad na-
prawde dobrze. To rzecz, z ktéra sie zmagali-
§my. Obecnie jestesmy na etapie, kiedy mamy
opracowane kompaonenty: przetworniki, falo-
wody. Sprawdzaliémy ustawienia tych kompo-
nentow. Mnie) wigce] mamy juz ostateczny
ksztalt. Zobaczymy, jak to teraz dalej pojdzie.
Ze stworzeniem jedne] paczki nie ma pro-
blemu, ale przy systemie jest tak wiele za-
leznosci, czynnikéw — to o wiele trudniejsze
zadanie. Bylo z tym troche zmagan, zawsze
musi by¢, inacze| nie jest to zwykle warte
uwagi, ale daliémy rade. Byliémy nawet tro-
che zaskoczeni efektem. Nie moge Ci podac
obecnie specjalnie wiece] informacji.

J.N.: Latem wykonaliémy troche préb i te-
stéw, wzielismy system zbudowany w pew-
nym stopniu z nowych komponentéw na
Glastonbury na jedng z mniejszych scen, Spi-
ritof 71, i bylo fantastycznie. Bylo kilku reali-
zatorow, ktérzy pracowali tam z nami, | byli
bardzo zadowoleni z rezultatow. Wiemy, ze
mamy czym zablysnaé. Obecnie pracujemy
tez nad konstrukcja.

T.A.: Tak, chodzi o podwieszanie, system
wieszania. Bedzie... no c6z. Nie bedzie jak
jakikolwiek inny, a jednoczeénie bedzie po-

dobny: fatwy | wygodny.

Czy mozemy sie spodziewac prezenta-
cji tego systemu na najblizszej Plasie
w Londynie?

T.A.: To bardzo prawdopodobne. Powinni-
smy skoniczyd w 2012 roku, To, co robimy,
to rzecz, ktérej nie robilismy nigdy wczesnie)
i watpie, aby robil to ktos inny. To jak krok
ponad to, gdzie jesteSmy my i kazdy inny.
Nowy krok, naprawde. Nie zawracalibySmy
tym glowy, gdybysmy nie byli w stanie tego
zrobi¢. Nie robimy tez rzeczy w stylu ,ja tez
musze mie¢ takie w ofercie”. To naprawde
ciekawa sprawa | jestesmy tym podekscyto-

wani.

Kiedy bedziecie juiz robi¢ prezentacje
tego systemu na swiecie, chcielibysmy
tez moc uslyszec go w Polsce.

T.A.: Alez oczywiscie! To, czego potrzebu-
jemy, to silna firma rentalowa, ktdra stanie
za ta inicjatywa. To juz obecnie nie jest tak
plynne jak niegdys. Obecnie firmy uzywajg
to, czego uzywaja. Jest ciasno, ludzie nie sa
elastyczni,

J.N.: Nastepuje zaleznosc¢ formalna miedzy

firmami,

Ale obecnie na rynku istnieje tyle sys-
temow i firm, ze wejscie z kolejnym
bedzie naprawde ciezkie...

T.A.: Musi by¢ wiec tak dobry, zeby nie bylo
o czym mowic!

J.N.: Musi by¢ naprawde dobry.

Na tym skonczymy, bo zabratem juz
ponad czterdziesci minut Waszego
czasu...

T.A.: Naprawde!

J.N.: Naprawde?

T.A.: No to chyba powinnismy juz wroci¢
do swoich obowiazkow...

| nie jest waznym, czy naprawde Panom sig
milo rozmawialo, czy byla to tylko czysta kur-
tuazja. Faktem jest, ze tych dwéch mezczyzn
o ogromnym doswiadczeniu, wiedzy | wy-
czuciu oprocz otwartej glowy ma wielki sza-
cunek dla Panstwa (akurat za moim, w tam
tym przypadku, posrednictwem) | zapewne
nieraz jeszcze poswieci swoj czas, aby udo-
wodnié¢ nam cos zaskakujgco dobrego i waz-
nego. Oczywiscie nie chodzi mi tu juz tylko
o rozmowy, ale o same wrazenia diwiekowe
bedace kolejnymi efektami te] trwajacej juz

ponad trzydziesci lat wspolpracy.

y s



